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La semaine
du dessin animé

14-19 février
1983

Riches Claires

rue des Riches Claires, 24

1000 Bruxelles
(métro Bourse)

Lundi 14 février

16 h

Tintin et le Temple du Soleil

19h 30

Rétrospective Paul Driessen

suivi de courts métrages canadiens
Inédit

21 h

L’age d’Or du cartoon américain
aux entractes: Goma (percussions
africaines)

Mardi 15 février

16 h

Mathieu l'astucieux (Attila Dargay et
Marcel Jankovics)

19h30

Courts métrages belges récents ou
inédits

en présence des réalisateurs

21 h

Préhistoire du dessin animé (1).

Mercredi 16

yd @
février
16 h
La création du Monde
(Jean Effel)
17 h
Débat a I'auditorium FNAC (City 2)
19 h 30
Classiques francais de I'animation
Inédit
21 h
Allegro non troppo
(Bruno Bozzetto)
Inédit

® V4 @
Jeudi 17 février
16 h
Le Rossignol de I'Empereur de
Chine
(trnka)
19 h 30
Courts métrages francais
en présence des réalisateurs
Inédit
21 h
L’'Idée
(Frans Masereel et Berthold Bartosch)
Nouveau Gulliver
(Alexandre Ptouchko 1935)
Inédit

Vendredi 18

février
16 h
Pinocchio dans I'espace

Samedi 19 février
14 h

La flate a 6 schtroumpfs

16 h

Smurf easter special

Episode inédit des Schtroumpfs en
version originale suivi d'une
conférence audio-visuelle de Peyo et
Delporte

Inédit

Palais des Congres

(salle Albert)
Monts des Arts

Porte derriére la grande fontaine

Parc de I'Albertine
(Bus 71, metro gare Centrale)

Vendredi 18

février

19 h 30

Les maitres du Temps

(René Laloux et Moebius)

en présence des réalisateurs

Inédit

21 h 30

Préhistoire du dessin animé (2)

aux entractes: Amalgame (musiques

wes)

L Vd L ]
Samedi 19 février
19 h 30
Les Garennes de Watership Down
(Richard Adams)

22 h
Jazz et anim... 1930 - 1950
aux entractes: groupe de jazz




maginez que nous sommes mer-

credi aprés-midi. Il vous reste

quelques sous du week-end que
vous n’avez pas encore dépensés au
bollewinkel. Vous étes tombé en arrét
devant la vitrine du cinéma, le Rio, la
Wagram, I'Astra, peu importe: cet
aprés-midi, deux films pour le prix
d’un. Un western, un peplum. Vous
entrez, la séance a commencé, on en
est aux compléments de programme.
Aujourd’hui, il y a Bugs Bunny, la
Panthere rose et vous allez pouvoir
vous enfiler un choco glacé.
Nostalgie...
Pour faire la semaine du dessin ani-
mé, il en faut un peu, de la nostalgie.
Sans vouloir construire une nécropole
a tous les disparus, il faut reconnaitre
que nous n'avons pas di nous faire
violence pour programmer péle-
méme les cartoons d’Ub lwerks,
Dave et Max Fleischer, (Bimbo et
Betty Boop), Disney (les Alice), Otto
Messemer (félix le chat) Walter
Lantz... On nous a dit qu'il fallait
décloisonner les genres, c’est chose
faite: une séance qui fait guincher les
classiques du cartoon avec ceux du
jazz. Les amateurs de BD seront eux
aussi comblés, puisqu’on pourra voir
presque |'entiereté de I'ceuvre animée
de Winsor Mc Cay, créateur de Little
Nemo...

Pervers comme on est, on ne s’est pas
contenté d'aller chercher des valeurs
sares.Il y avait d’autres hommages a
rendre: Alexandre Ptouchko, vous
connaissez? C'est sans doute le plus
fabuleux réalisateur de films de pou-
pées, son Nouveau Gulliver date de
1935. Il y a aussi le regretté Alexeieff,
disparu il y a quelques mois. Il est
I'inventeur de I'écran d’épingle, une
technique si complexe qu'il est le
seul, a une exception prés, a avoir pu
I'utiliser. 1l ne pouvait que figurer en
bonne place dans un programme qui
fait la part belle aux pionniers de
I’animation “esthétique” ...

Et Jean Effel, le grand Jean Effel. Il na
sans doute jamais touché un cello de
sa vie, mais la Création du Monde de
Hofman est encore ce que I'on a fait
de plus honnéte comme transcription
animée de |'univers d’un dessinateur.
Un humour affable qui sera sans dou-
te une découverte pour une partie du
public.

Moebius a lui aussi prété son crayon
au film de René Laloux, les Maitres
du temps. Un chouette film pour
tous, de la SF qui ne lobotomise per-
sonne. Nous sommes trés contents de
pouvoir le présenter au public bruxel-
lois, puisqu’a ce jour il n’a pas de
distributeur.

Cette fois, les gosses, on a pensé a
vous: chaque aprés-midi, un grand
film qui vous est destiné. En une se-
maine, cela nous fait deux locomoti-
ves et quatres autres films a découvrir,
avec un systeme d’abonnement des
plus intéressant. Pour donner un alibi
aux parents qui souhaitent étres pré-
sents, il y aura un exposé de Peyo et
Delporte, avec un épisode encore
inédit des Schtroumpfs: de la création
au produit. ..

L’animation, ce n’est pas seulement la
TV qu’on ouvre (Saint Atari priez pour
nous): il faut voir de toute urgence ce
que des gosses ont réalisé eux-mé-
mes, avec Graphoui et Caméra En-
fants admis chez nous, Paul Dopff,
Nicole Salomon et d’autres en Fran-
ce... Les animateurs en herbe, petits
et grands, pourront a nouveau s'exer-
cer lors des ateliers ouverts tous les
jours a 14 h.

Nous sommes nous-mémes ahuris de
voir tout ce que I'on n’a jamais mon-
tré a Bruxelles. D’autant plus satis-
faits, lorsqu’un distributeur se décide
enfin a acheter les droits d’un film que
nous avions programmé de longue
date. C'est le cas du long métrage de
Paul Grimault. Mais pour un Roi et
loiseau, combien d’autres? Ceux-l3a,
vous ne les verrez qu’a la semaine du
dessin animé: Allegro non troppo, un
long métrage italien, une pléiade de
courts métrages récents, venus d’un
peu partout, mais qui ne trouvent pas
d’acquéreur en cette pauvre Belgi-
que. Le court métrage belge, parlons-
en: demandez aux réalisateurs ce
qu'ils pensent du scandale de la dé-
taxation des “documentaires” ...

La semaine du dessin animé, c’est
aussi une féte, oli I’on invite ses amis,
ou le public rencontre des réalisa-
teurs: les belges seront la, avec leurs
nouvelles oeuvres, un peu déconfits,
il faut le dire: la crise cogne dur pour
tout le monde, n’est-ce pas monsieur,
mais un créateur, c’est quoi au juste?
un parasite? un assisté?

Des réalisateurs étrangers, connus ou
pas, diront s'il en est de méme chez
eux: René Laloux, Moebius, Paul et
Gaetan Brizzi, Paul Dopff ont certai-
nement des choses a nous dire 2 ce
propos...

L’animation, on en cause, mais il faut
venir la voir.

Ph. Moins




Lors de leur premiere édition, les
Rencontres du Cinéma d’Animation
n‘ont certainement pas privilégié le
film.d’animation pour enfants. Pou-
rant, nous n'avons cessé d’attirer
["attention sur la laideur, I'inadapta-
tion, la bétise de certains films animés
proposés aux enfants.

Cette année nous projetons a leur in-
tention 6 longs-métrages d’animation
pendant les aprés-midi, en prélude
aux 12 séances “adultes” du soir. La
Belgique sera particulierement a

La création du monde

I'honneur avec Tintin et le Temple du
Soleil, Pinocchio dans I’espace et La
Flite a 6 Schtroumpfs. Mais film pour
enfant rime aussi avec pays de I'Est
comme en témoignent Mathieu I'as-
tucieux, La Création du Monde
(d’apres le frangais Jean Effel) et, bien
sir, Le Rossignol de 'Empereur de
Chine du tcheque Jiri Trnka auquel
nous avions déja rendu hommage
Fan dernier.

Il est évident que ces catégories en-
fants/adultes ne sont pas délimitées
par des frontiéres infranchissables: si

les adultes apprécieront par exemple
'oeuvre de Jiri Trnka, Les Maitres du
Temps et Les Garennes de Watership
Down sont aussi destinés aux en-
fants.

Par ailleurs, les enfants pourront fré-
quenter des ateliers d’initiation au ci-
néma d’animation (sans formation
préalable) et visionner des films réa-
lisés par des enfants de leur age.

Ph. Allard




Belgique - 1969 - 85’

Réalisation: Belvision

Dialogues: Gregg

Chansons inédites de Jacques Brel

Chaque bibliotheque familiale
contient les deux albums d’Hergé Les
7 Boules de Cristal et Le Temple du
Soleil (sa suite). Réunis et adaptés
pour le grand écran par Hergé lui-
méme, Eddy Lateste, Jos Marissen et
Lazlo Molnar, ces albums furent a la
base de ce film qui réunit 300 per-
sonnes (dessinateurs, comédiens, §
techniciens, musiciens...) a sa réali-
sation.

Faut-il rappeler les ingrédients de
I'histoire: la malédiction qui s’abat
sur les malheureux membres de I'ex-
pédition Sanders-Hardmuth, le rapt
de Tryphon Tournesol par les fideéles
de Rascar Capac, sa recherche en
territoire Inca par Tintin, Milou, le
capitaine Haddock et les inséparable
Dupont-Dupond.

Signalons que la réalisation de Tintin
et le Temple du Soleil fut I'occasion
de corriger une erreur que commit
Hergé dans I'album en 1948. || avait
dessiné I'éclipse dans le sens o elle
se produit dans notre hémisphére, a
I'inverse de ce qui se pas.e dans
I’'hémisphere austral, lieu de I'ac-
tion.

Il fallut d'ailleurs 15 ans pour qu’un
lecteur le lui signale.

Lundi 14 février a 16h.,
Riches Claires
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Ludas Matyi
Hongrie - 77’

Réalisation Attila Dargay
Dessin Marcell Jankovics
Musique: arrangement des
Rhapsodies Hongroises de
Franz Liszt

Inspiré d’un vieux conte populaire.
Ce sont les aventures du gardien
d’oies, Mathieu. Le seigneur Dobrogi
veut lui prendre son oie fidéle. Le jeu-
ne Mathieu proteste mais le seigneur
lui fait donner du baton. Mathieu jure
alors que, par trois fois, il rendra son
“cadeau” au maitre du village. Avec
la compilicité des villageois et du petit
gardien de chevaux, “I'astucieux”
parviendra a s'introduire aupres du ty-
ran et se vengera ainsi de son bour-
reau.

Mardi 15 février a 16 h.,
Riches Claires

Stvoreni sveta

Tchécoslovaquie - 1962 - 80’

Réalisation Eduart Hofman d’apres les
dessins de Jean Effel
Studios “Freres du Tricot”

Prix spécial du jury par le sujet et
gondole d’argent (grand prix
C.I.D.A.L.C.) au festival du Film a
Venise.

Premier prix et médaille d’or au Fes-
tival Mondial de Vienne.

L'histoire est des plus simple: la ge-
nese, la création du monde par
...Dieu le pére, en personne. Le Créa-
teur, a I'inévitable barbe blanche,
aura fort a faire car le Diable et ses
diabotins ne resteront pas inactifs et
s’évertueront a contrecarrer ses pro-
jets. Si Dieu crée la mer, le Diable ne
profitera-t-il pas d’un instant d’inat-
tention pour la saupoudrer de sel ...?
Ce n’est encore rien: Adam est a
créer. Mais une fois sur Terre, ne s’y
ennuiera-t-il pas, ne faut-il pas lui
adjoindre une compagne?... et, vous
connaissez, bien sir, |'histoire de la
pomme: des pépins en perspective!
Le réalisateur tchéque Eduart
Hofman, connu pour ses courts-mé-
trages d’aprés des récits de Josef et Ka-
rel Capek (Le petit chien et le petit
chat, Contes) a ici illustré avec talent
I'oeuvre du prolifique et populaire
dessinateur francais Jean Effel, dispa-
ru il y a peu.

Mercredi 16 février a 16 h.,
Riches Claires
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Tchécoslovaquie - 1948 - 76’
Réalisation, maquettes: Jiri Trnka
Scénario: Jiri Trnka, Jiri Brdecka
(d’apres le conte de Hans-Christian
Andersen)

Animation: Bretislav Pojar, Stanislav
Latal, Zdenek Hrabe

Marionnettes et prise de vues réelles

Dans une riche maison vit un jeune
garcon sans amis. Dans son sommeil
fievreux, il réve la légende du rossi-
gnol donné a I’empereur de Chine par
une petite fille. L'empereur délaisse le
plus beau rossignol de son empire
pour un fabuleux oiseau mécanique
en or, mais n'est arraché a la mort que
par le chant de I'oiseau véritable.

Fantasmagorie

Jeudi 17 février a 16 h.,
Riches Claires

Belgique - 1965 - 717
Réalisation Ray Goossens
Studios Belvision

Pinocchio, le célébre pantin-enfant,
a connu 15 ans avant la vague des
Albator et autres Force G, les délices
et les affres des voyages intergalac-
tiques. Les studios belges Belvision
qui firent les séries TV Tintin, Asté-
rix le Gaulois, Astérix et Cléopatre,
Tintin et le Temple du Soleil, Tintin
et le Lac aux Requins pour le ciné-
ma, réalisérent ces aventures de Pi-
nocchio, de son ami le capitaine
Nurtle face a Astro, I’affreuse balei-
ne de l'espace.

Le film connut une diffusion inter-
nationale (650 copies) mais il ne fut
plus, par la suite, reprojeté en Bel-
gique. Les enfants seront heureux de
voir ce film, inédit pour eux, et les
parents referont le plein de souve-
nirs en les accompagnant.

On notera que c’est une version in-
tégrale qui vous sera présentée. A la
sortie en Belgique, les distributeurs
avaient jugé la scéne du combat en-
tre crabes géants trop effrayante
pour les enfants. Certaines séries TV
les ont maintenant (malheureuse-
ment?) habitués a des scénes beau-
coup plus impressionnantes.

Attention: la copie proposée a quel-
que peu souffert des caprices du
temps (couleurs).

Vendredi 18 février a 16 h.,
Riches Claires

Smurf easter special




® SEPP - Peyo 1983

Belgique — 1975 — 73/30
Réalisation Belvision-Dupuis d’apres
Peyo

Pirlouit, le compere de I'écuyer du
Roi, Johan, a mis la main sur une fl(te
aux propriétés magiques. Cette fliite
a 6 trous fait danser jusqu’a épuise-
ment celui qui, par malheur, I'écou-
terait. Quelle arme pour celui qui la
posséde! C’est ce que pensera I'in-
fame Mathieu Torchesac qui vise
avec le non moins sombre sire de la
Mortaille de conquérir le royaume...

C’est dans ce neuvieme album des
aventures de Johan et Pirlouit qu’ap-
paraissent (en page 39) les Sch-
troumpfs. Ces lutins quitteront vite
leur role de faire-valoir et conquer-
ront a eux seuls une renommée in-
ternationale. Le public sera curieux
de les retrouver dans ce film bien
différent des séries TV par son rythme,
son animation. Un autre détail: les
Schtroumpfs n’ont pas les voix qu’on
leur connait actuellement.

Samedi 19 février a 14h.,
Riches Claires

Ces petits étres bleus, hauts comme
tout juste trois pommes, et qui parlent
un langage spécial, ont connu dés
leur apparition un succes remarqua-
ble. Maintenant, leurs albums se ven-
dent par centaines de milliers, des
dessins animés narrant leurs aventu-
res passent a la télévision de 35 pays,
les figurines qui les représentent ont
envahi le marché américain apres
I"Europe... Leur créateur, Peyo, a dq,
presque malgré lui, se transformer en
businessman pour les défendre de la
dent acérée de ces ogres qui flairent
“la bonne affaire”...

Y.D.

Peyo et Delporte présentent une
conférence audio visuelle sur les
Schtroumpfs, suivie de la premiére
projection en Belgique de I'un des
dessins animés réalisés aux USA par
Hanna et Barbera: The Smurfs easter
special.

Samedi 19 février a 16 h.,
Riches Claires

résumés des films: Philippe Allard.




Apres des études a I'Ecole des Beaux-
Arts (spécialité: la publicité), Driessen
s’occupe rapidement, des 1964,
d’animation dans un studio commer-
cial hollandais.Lorsque celui-ci ferme
ses portes, P. Driessen quitte la Hol-
lande pour se faire engager, en An-
gleterre, comme collaborateur de
George Dunning pour son Yellow
Submarine (1968). Le Canadien Dun-
ning lui parle du dynamique Office
National du Film canadien, Driessen
n’a plus qu’une idée: parvenir a y
travailler. 1l y arrive, mais non sans
peine (2 Montréal il collabore no-
tamment A certaines séquences du
long métrage Tiki Tiki produit par la
firme Potterton Productions).Sa pre-
miére production entiérement per-
sonnelle pour 'O.N.F. est Le Bleu
perdu qui traite déja d'une de ses
grandes préoccupations:|I'écologie. |l
réalise ensuite toute une série de
courts métrages d’animation pour la
section francophone de 'O.N.F.,
puis revient en Hollande ot il réalise

également plusieurs dessins animés
(e.a. des commandes officielles),
avant de repartir a Radio Canada. La
base du style de Driessen, c’est la li-
gne: elle constitue le support total de
son dessin et va méme jusqu’a créer,
a engendrer elle-méme le scénario.
P. Driessen:

Avec la ligne, on ne sait pas vraiment
ou l'on va: Alors on peut jouer avec
elle dans toutes les directions. Pour
moi, c’est une facon de donner corps
a une chose qu’on ne peut recon-
naitre avant I'expression définitive.
C’est vraiment a la fin qu’on se rend
compte du résultat.

Ce qui ne I'empéche nullement de
structurer, de planifier son film a
'extréme:

J'ai d’abord une idée. Puis j’élabore
une histoire. J’essaie des tracés. Mais
déja I'idée est fixée. Je cherche les
meilleures maniéres d’exprimer mon
idée. Puis jesquisse des positions
pour les personnages. Je risque des
dessins. Mais tout est planifié. Etant
donné que I'animation d’un film est
un travail de longue haleine, il vaut
mieux faire une préparation minu-
tieuse et s’y tenir.

André Pint

Lundi 14 février a 19h.30,
Riches Claires.




Programme de nouveaux courts mé-
trages canadiens, présentés avec la
collaboration du Centre culturel de
I’Ambassade du Canada a Bruxelles.

Le Canada demeure le pays d’élec-
tion de tous les cinéastes d’animation
orientés vers la recherche et F'expéri-
mentation. Le programme consacré
au réalisateur hollandais Paul Dries-
sen témoigne a suffisance de I’hospi-
talité de I'Office national du film et
de Radio Canada pour tous les créa-
teurs étrangers.

La sélection que nous présentons en
outre, constituée de réalisateurs ca-
nadiens ou travaillant'au Canada,
s'inspire largement du Palmares du
festival d’Ottawa.

Ces films méritent notre attention, par
leurs qualités, et parce qu’ils sont
réalisés au moment ol de graves
menaces pesent sur tous les cinémas
non-commerciaux du monde.

Au programme:

Crac de Frédéric Back (Radio Cana-

da), 15 min., Oscar & Hollywood, prix
spécial du jury au festival d’Annecy.

Pig Bird de Richard Condie (National
Film Board of Canada), 3 min. 12
sec.

Un film commandé par les douanes
pour stigmatiser la contrebande ...

La tendre histoire de Cendrillon Pin-
gouin de Janet Perlman, (Office na-
tional du film canadien), 9 min. 57
sec.

Faisant appel a la technique du papier
découpé, cette histoire de pingouins
se déploie sur une musique originale
en une sorte de ballet animé. Nominé
pour un Oscar a Hollywood.

E de Bretislav Pojar, (Office national
du film), 6 min. 32 sec.

Un film sur le Pouvoir, la Vérité, les
Vérités ... En papiers découpés.

Vol de réve, de Philippe Bergeron,
Nadia et Daniel Thalmann.

Aprés Tron, Vol de réve: la révélation
de la semaine du dessin animé?

Au moment oli nous mettons sous
presse, nous apprenons l’arrivée a
Bruxelles du film Vol de réve, de
Philippe Bergeron, Nadia et Daniel
Thalmann, qui sera présenté en
avant-premiere aux Rencontres. Il
s'agit d’un film d’animation tridi-
mensionnel qui vient de remporter 2
Londres le premier prix du festival
international du film d’animation par
ordinateur. Nous ne "avons pas en-
core visionné, et ne pouvons que re-
produire ici ce que le journal le De-
voir du 10 décembre 1982 (Québec)
en dit:

Dans le domaine qui est a la fine
pointe des nouvelles technologies ci-
nématographiques, c’est-a-dire le film
d’animation réalisé par ordinateur, les
géants d’Hollywood viennent de se
faire damer le pion par ... un étudiant
et un couple de professeurs de I'Ecole
des Hautes études commerciales
(HEC) de Montréal.

Ce succes est fondé surtout sur un
nouveau langage de programmation
le “MIRA”, inventé par M. et Mme
Thalmann. “Notre film avait simple-
ment pour objectif de démontrer les
possibilités du nouvel outil informa-
tique que nous avons mis au point”,
précise Mme Magnenat-Thalmann.
“Grace a cet instrument de travail,
n’importe qui peut maintenant faire
du graphisme sophistiqué par ordi-
nateur.”

Les Thalmann veulent méme entre-
prendre bientdt un deuxiéme film
avec une version plus sophistiquée de
leur systéme: “Maintenant, nous
sommes capables de rendre le syste-
me complétement automatique, si
bien que n'importe qui pourra réaliser
un film d’animation sans rien connai-
tre du fonctionnement d’un ordina-
teur ou des subtilités de fa program-
mation.”

Ce nouveau langage de conception
d’images permet a un profane d’in-
troduire dans |'ordinateur des objets
extrémement complexes, en trois di-
mensions. L'appareil peut ensuite les
représenter en n‘importe quelle posi-
tion, par exemple en les faisant tour-
ner sur eux-memes.

volder eve

L’ordinateur peut aussi modifier au-
tomatiguement I'image comme si le
point d’observation (ce qui tient lieu
de caméra dans un film traditionel) se
déplacait tout en respectant toutes les
régles de la perspective. Le systtme a
maintenant évolué au point ol on
peut définir la trajectoire désirée des
“objets”, ainsi que leur vitesse pour
ensuite laisser la machine confec-
tionner automatiquement toutes les
images successives qui forrmeront le
film définitif.

Malgré la sophistication technique du
film (la “caméra” plane entre les pat-
tes de la tour Eiffel, tourne autour de
la statue de la Liberté et survole le
quartier de Manhattan), I'équipe des
HEC a da travailler avec un matériel
tres simple, si bien que le film com-
porte des limitations importantes: il
n’y a pas de dégradés de couleur, par
exemple, et tous les objets sont
“transparents” comme si on ne voyait
que leurs contours réalisés avec de la
broche.

Le systéme est capable de faire beau-
coup mieux, comme on I'a démontré
hier, mais il aurait fallu disposer de
matériel beaucoup plus sophistiqué,
expliquent les réalisateurs. (Par exem-
ple, I’écran de synthese de I'image
qui a servi aux réalisateurs du film
“Tron”, a Hollywood, codtait a lui
seul £500.000).

“Notre prochain film sera beaucoup
plus évolué parce que nous avons
perfectionné notre systéme et nous
devrions pouvoir obtenir du meilleur
équipement”, conclut Mme Thal-
mann.

Affaire a suivre ...

Lundi 14 février a 19h.30,
Riches Claires.
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Né a Strasbourg en 1924, Frédéric
Back émigre dés 1948 au Canada, et
s'installe a Montréal. En 1952, il est
engagé comme “free lance” au dé-
partement des Arts Graphiques de Ra-
dio Canada. Il rejoint ensuite la sec-
tion Cinéma d’animation créée en
1968 par Hubert Tison au sein de Ra-
dio Canada.

Tres exigeant vis-a-vis de lui-méme,
Back estime qu’un film ne peut pas
étre vide de sens: Les films dénués de
signification représentent pour moi
une forme de pollution, et je suis
opposé a la pollution.

Frédéric Back est un homme d'une
telle modestie et d’un tel effacement
qu'il lui est difficile de parler de son
oeuvre. Et quelle oeuvre! Puisque son
dernier film Crac (15" lui a valu en
1982 "Oscar, récompense supréme
aux Etats-Unis.

Ce film dont la technique est le dessin
animé sur cello givré, raconte I'his-
toire d’une chaise berceuse qui par-
ticipe a toute la vie d’une famille
québecoise, se prétant de bonne gra-
ce a toutes les fantaisies des enfants.
Brisée, réparée, repeinte, rebrisée,
elle finit par échouer dans la neige.
Mais la ville a rejoint la campagne.
On y construit un musée d’art mo-
derne. La chaise récupérée y devient
le siege du gardien. Elle est la vedette
des enfants visitant le musée avec
feurs parents. Et la nuit venue, elle fait
revivre son passé. Dans le musée obs-
cur, les tableaux s’animent dans une
ronde effrénée ol revit le bon vieux
temps.

Merveilleux film qui en un quart
d’heure évoque une évolution peut-
étre trop rapide de la société.
Frédéric Back prépare actuellement
un film d’animation de 30 minutes
inspiré d'un texte de Jean Giono,
L’homme qui plantait des arbres. J’y
raconterai, explique Back comment
par des gestes simples mais répétés,
on arrive a créer des choses ex-
traordinaires.

Extraordinaire Frédéric Back, ex-
traordinaire poéte dont la chaleur se
répercute dans tout son univers de
création.

Nicole Vander Vorst.

Lundi 14 février a 19h.30
Riches Claires
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L'age d’or
du cartoon

Le dessin animé vivote depuis Winsor
Mc Cay, lorsque I'avénement du
parlant fui donne un prodigieux élan
de vitalité, faisant du cartoon améri-
cain ce qui a toujours fait sa force:
I'importance de la bande son, géné-
ratrice de gags fournis, garante d’un
rythme jamais pris en défaut. Le meil-
leur de I'inspiration des “talkartoons”
vient des rengaines populaires et des
morceaux jazz du moment, une re-
cette imparable pour tous ces courts
métrages qui sortent chaque semaine
des studios Flmeischer, Disney,
Iwerks, Warner ou Walter Lantz.Les
réalisateurs fournissent aux anima-
teurs le tempo du morceau choisi
pour constituer la trame des gags,
ceux-ci animent a partir des données
fournies, ce qui leur évite bien des
tatonnements et donne un effet cho-
régraphique parfait aux figures.

C’est aussi avec I'avénement du so-
nore que les “stars du cartoon” font
leur apparition ou confirment |'as-
cendant qu’elles ont sur le public:
Steam boat Willie, le premier Mickey
sonore, fait un malheur, a sa suite
beaucoup d’autres. Les studios Fleis-
cher produisent a un rythme soutenu
les talkartons qui mettent en scéne
toute une écurie de personnages dont
Bimbo, Betty Baop et d’autres tombés
dans l'oubli, comme Wiffle Piffle.

Chaque personnage est testé par des
apparitions modestes aux c¢6tés d’'un
autre qui a déja fait ses preuves.

Si cela marche, il devient la téte d'une
série. Ainsi apparait Popeye, mais
aussi Wiffle Piffle, 4 la démarche
merveilleusement caoutchouteuse.
Pour celui-ci, le public ne marche pas
et rejette cet anti-héros avant |a lettre.
Des séries entieres tombent ainsi dans
un oubli apparent, comme la série
des “stone age”, aventures préhisto-
riques préfigurant les “flint Stones”,
dont Crumb s’est sans doute inspiré.
Les films des Fleischer ont leurs ca-
ractéristiques “maison”: moins gais
que les Disney, moins insouciants, ils
mettent en scéne des décors de crise,
leur humour caustique s'adresse da-
vantage aux adultes, I'agiessivité et le
sexe y sont omniprésents, liés au
swing hypervitaminé de la bande
son.

Betty Boop, figure dominante, appa-
ralt en 1930. Au début trés caricatu-
rale (mi-caniche, mi vedette de mu-
sic-hall), elle passe par une période
tres sexy avant de devenir plus sage et
moins facétieuse. Mais le public a
entretemps eu |'occasion de se rincer
I'ceil: dans Mysterious Mose, sa
chemise de nuit s’envole sans cesse
sous l'effet de la peur, en d’autres
occasions, ce sont les contre-jours qui
sont l'occasion de transparence sug-
gestives ...

Deux traits caractérisent ces films, en
dehors de leur pulsion jazzique: une
fantaisie qui ne se donne aucune li-
mite, allant jusqu’a un surréalisme
naif, mélé a une forte dose de sa-
disme: les personnages subissent des
sévices, ils en sortent en général in-
demmes, mais apres quel parcours!




L’autre aspect, c’est la référence per-
sistante a I’Amérique quotidienne en
plein modernisme. Les talkartoons
nous montrent la campagne améri-
caine, la cuisine de la ménagere, les
pavillons de banlieue, les gratte-ciel
en construction, le métro, le base-
ball, les grands magasins, par un biais
parfois surprenant, celui de la pré-
histoire (les Stone Age), ou des in-
ventions mécaniques farfelues ... A
base de cycles et de gags répétitifs,
ces films mettent trés souvent en sce-
ne des situations du type “Temps
Modernes”. Dans Sky scraping
(1930), les personnages marchent sur
les poutrelles d’un gratte-ciel qui se
construit. Chaque fois que leur mar-
che les conduit au vide, une autre
poutrelle apparait. Finalement, I'une
d’elles manque a l'appel, ils conti-
nuent donc a marcher dans le vide (la
logique du cartoon) et ne tombent
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Extrait de Betty Boop, Popeye et Cie — Artefact

que plusieurs secondes apres.

Les inventions sont omniprésentes,
Grampy, sorte de patriarche einstei-
nien se spécialise dans les bricolages
saugrenus et efficaces: dans Service
with a smile (1937), il transforme
I’hétel ringard de Betty Boop en pa-
lace, par des subterfuges mécaniques
totalement loufoques. Idem dans the
Candide candidate (1938): I'élu in-
vente pour ses administrés un élimi-
nateur de pluie, repeint.les taudis en
jolie maisonnettes. Tous ces gags, ba-
sés sur I'idée du cycle et de la répé-
tition, sont usinés sur la chaine de
montage du studio: la réalisation d’un
dessin animé de série répond aux
mémes principes que la fabrication
d’une Ford. Mais c’est dans Chris-
tmas Workshop de Disney, que
I'exemple le plus frappant en est don-
né: le pere Noél y fabrique des jouets
comme il fabrique des gags ... Tout
est rondement mené, la machine du
cartoon tourne sans accroc.

Philippe Moins

Lundi 14 a 21 h.
Riches Claires

Ub Iwe

Ubber Ert Iwerks rencontre Walt Dis-
ney (1901-1967) vers la fin de 1919,
alors que tous deux travaillent pour la
KANSAS CITY FILM AD COMPANY
(appelée plus tard UNITED FILM AD).
C’est la qu'ils font leurs premiéres ar-
mes en animation.

Quand en 1922, Walt Disney décide
de quitter la Kansas City Film pour
fonder son propre studio, la premiere
personne qu’il engage est son ami UB
iwerks. Ce n’est pas seulement un
geste d’amitié, avant tout Disney ap-
précie 'incroyable facilité avec la-
quelle lwerks manie le pinceau. Lors-
que Disney est contacté pour ses
premiéres grosses commandes, il ap-
pelle lwerks pour venir le rejoindre en
Californie. Cela se passe en 1924 et
UB lwerks restera chez Disney six an-
nées consécutives. C'est déja a cette
époque un animateur hors pair et Friz
Freleng dira de lui en 1927: “a cette
époque, faire bouger un personnage
était un accomplissement. Il {(lwerks)
pouvait faire marcher et bouger un
personnage simultanément, il dépla-
cait les maisons en perspective. Je
pense qu'il était un génie quant aux
mécanismes de I'animation.”

iwerks était en plus remarquablement
rapide; il anima “Plane Crazy”, le
premier Mickey Mouse entierement
seul en deux semaines. Disney et
Iwerks avaient occasionnellement des
différends et quand le distributeur Pat
Powers propose a Ub Iwerks de fi-
nancer son propre studio, en 1930,
celui-ci accepte. lwerks réunit une
petite équipe et réalise un film pilote
pour la série Flip the Frog. Il réalise
l’animation lui méme d’une carica-
ture de grenouille, ce personnage est
muet dans son premier film: “Fid-
dlesticks”. Il danse pour les autres ani-
maux de la forét et accompagne au
piano une souris qui joue du violon.
Cette souris ressemble fort a Mickey,
particuliérement & cause de son short
et de ses gants, mais son visage est
moins rond et I"addition de mousta-
ches élimine la simple copie.

1




dure deux ans aprés quoi, lwerks, a
nouveau en difficultés, retourne chez
Disney.

Il sera directeur du service technigue
jusqu’a sa mort en 1971, il y mettra
au point les tireuses optiques et le
“travelling mate” qui permirent la
réalisation de trucage (personnage vi-
vant dans film d’animation) pour
“Song of the South”, “the Three Ca-
balleros” et plus tard “Mary Pop-

Ce premier film est réalisé en bicolor
Technicolor (2 ans avant que Disney
ne réalise son premier film couleur).
“Fiddlesticks” et le film suivant “Pud-
dle Branks” ne plaisent guére au
producteur qui oblige lwerks a rendre
son personnage plus anthropomor-
phe. La série “Flip the Frog” est typi-
que des films d’UB Iwerks. Ils sont
propres, sans bavures mais faibles en
gags et le découpage manque de
rythme. La Metro Goldwyn Mayer si-
gne néanmoins un contrat avec UB
Iwerks, ce qui lui permet d’augmenter
son équipe.

Il'y eut 37 Flip the Frog. Malheureu-
sement, tous cumulent les mémes dé-
fauts. lwerks cesse de s’occuper
d’animation pour se consacrer aux
scénario et aux décors tout en cons-
truisant des machines destinées au
studio. En 1933, il entame deux
nouvelles séries: L'une, Willie Whop-
per, ne rencontre pas la succes es-
compté et est abandonnée au bout
d’une année.

L'autre est plus ambitieuse, elle s’ap-
pelle “Comicolor Cartoon” et est
réalisée en bicolor Technicolor, mais
la MGM refuse d’assurer la distribu-
tion des Comicolor Cartoons et Pat
Powers est obligé de les proposer au-
prés de distributeurs indépendants.
Plusieurs de ces films font référence
aux “Silly Symphony” de Disney,
particulierement “the little red hen”
réalisé la méme année que “the wise
little hen” de Disney et “Little boy
blue” ot Iwerks réutilise le grand mé-
chant loup de Disney.

Mais c’est techniquement que Disney
et Iwerks ont le plus de points com-
muns durant cette période; en effet,
Iwerks a réalisé une caméra multi-
plane pour “The Cave Man”, présenté
le 6 juillet 1934 alors que Disney ne
présente “The Old-Mill” que le 5 no-
vembre 1937.

Le terme du contrat avec la MGM
mettra le studio d’UB lwerks en diffi-
cultés et ['obligera a fermer ses portes
en 1936. Le producteur Leon Schle-
singer (Warner Bross) propose une
aide & Ub lwerks, mais elle sera de
courte durée. En 1938, Charles Mintz
contacte lwerks pour réaliser des sé-
ries pour Columbia. Cette association

Il met également au point la Xerox
Copy qui permet dés 1961 d’éliminer
le tracage manuel des cellos.

Iwerks a recu deux oscars pour sa
contribution technique au monde du
cinéma.

Jean-Marie Descurieux




Voici, sans distinction de format ou
de genre, quelques-uns des courts-
métrages récemment terminés en
Belgique. En guise d’introduction,
une importante sélection super 8,
avec des films de Manuel Gomez,
Willy Kempeneers, Willy Allaers,
Guy Lance et Norbert Barnich.

Quatre a voyager

Grand prix du film d’animation
au Festival International de Bruxelles 1983

Chez les “pros”, aux cotés de réali-
sateurs désormais consacrés (Fryd-
man: La Photographie et Servais:
Harpya), qui mettent en ce moment
sur pied des projets de longs-métra-
ges, quelques habitués de nos Ren-
contres: Guy Pirotte nous revient
avec Lis tes ratures, présenté en
avant-premiére, une recherche diffi-
cile sur un texte qui se destructure,
aux confins de I"animation comme
moyen et d'un cinéma de recherche
pure ... Louis Van Maelder poursuit
fidelement ses créations directes sur
pellicule, dans la tradition maclare-
nienne: le Canard importuné en est
le dernier exemple.
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Lis tes ratures — Guy Pirotte 1983

Nous aurons enfin I'occasion de
(re)voir Het Landhuis de josette Jans-
sens, une oeuvre trés personnelle que
les aléas de la programmation avait
laissé passer inapercue ’an passé, pri-
mé a Ottawa depuis ... Dans un tout
autre registre, le dernier court-métra-
ge de I’ Atelier Graphoui, Quatre a
voyager, une histoire trés quotidienne
combinant cello et photos coloriées.
Le cinéma d’animation belge en
culottes courtes sera représenté tout
au long de la semaine, les longs-mé-
trages de I'aprés-midi étant précédés
de courts-métrages réalisés par les en-
fants avec les ateliers Graphoui et
Caméra enfants admis.

Mardi 15 a 19 h 30,
Riches Claires
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La photographie
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— Gérald Frydman 1982

— Allo, I’ Atelier Grafouillis?
— Graphoui, Madame,
g.r.a.p.h.o.u.i
— Oui, c'est cela, Crapoui...
Des coups de fil du genre, on en a
tous les jours. Pasée 'orthographe
incertaine du nom, c’est la vocation
de I'Atelier qui fait probléme: a-t-on
déja vu des gens réaliser une série TV
et faire de I"animation “socio-cul”?
Précher la mickeyphilie (tendance
non disneyenne) dans les écoles et se
vouloir créatifs; sans jamais pouvoir
expliquer ce qu’est Graphoui en fin
de compte. Et puis, un comble, voila
qu'il se mettent a coorganiser les
Rencontres du cinéma d’animation,
la semaine du dessin animé.
Graphoui, c’est un groupe de gens
qui estiment avoir un certain nombre
de choses en commun mais sont tous
tres différents les uns des autres, du
moins ils I'esperent. Des gens qui
jouent au foot, au badminton, trico-
tent des pulls, peignent, mitonnent
des giteaux et participent a une fan-
fare... C'est aussi une maison pour le
moment trop petite, ot des gens pas-
sent, restent ou s'en vont, ol des pro-
jets naissent. Certains aboutissent,
d’autres pas.
Aprés quatre années d’existence,
Graphoui peut aussi exposer un bilan
en quatre points, qui paraitra un peu

sec apres les envolées lyriques ci-des-

sus, mais cela a en tout cas le mérite

d'étre clair:

— réalisation d'une série de courts
métrages d'auteurs, de génériques,
d’une série TV: Yakari. Nombreux
projets en voie de réalisation.
Chut!

— création d'un cours clu soir de des-
sin animé ouvert a tous. Les éléves
y visionnent des films sur toutes les
techniques de "animation, font
leurs premiers pas et filment leurs
essais en super 8 ou en 16.

— nombreux ateliers d'initiation a
I'image par I'image dans tout le
pays, dans les écoles, les maisons
de jeune, avec a la clé la réalisa-
tion de films par les participants.
Parfois primés dans les festivals.

— promotion de I'animation et de son
histoire, par des projections, des
publications. La semaine du dessin
animé a laquelle vous assistez,
c’est cela aussi.

Graphoui

34 rue de Bordeaux
1060 Bruxelles
02/537.23.74




La Confédération Parascolaire (an-
ciennement Confédération Nationale
des Groupements Parascolaires de
I'Enseignement Officiel), née dans la
foulée de 1968, a pour but premier de
stimuler les activités parascolaires.
Celles-ci ne sont-elles pas trop sou-
vent le seul moyen réservé aux éléves
et étudiants de s’exprimer, de se for-
mer, de s’émanciper alors que le ca-
dre scolaire reste encore trop rigide?

Ceci dit, nos activités vont dans divers
sens. Ainsi le secteur “échanges” a
permis de nombreux échanges d'éle-
ves entre la Belgique, I'ltalie, le Qué-
bec, I'Algérie, la Finlande. On com-
prendra aisément |'intérét de telles
initiatives qui confrontent les jeunes
avec des modes de vie différents. Le
secteur “écologie”, lui, par le biais
d’expositions, de maquettes, de vi-
déogrammes vise a sensibiliser acti-
vement aux techniques nouvelles
utilisant des énergies renouvelables.”
Les activitées sportives sont du ressort
du secteur “plein air” qui a mis sur
pied des stages de voile en Belgique
(Eau d’Heure) comme a |'étranger
(Bourgogne). L'informatique, la gran-
de folie des années 80, n'a pas été
délaissée non plus, notre organisa-
tion-soeur, le CLAVIER, avec ses
rencontres “|'informatique a I'école”
a réuni 120 enseignants et autres in-
téressés sur ce théme; une initiative
qui devrait conduire a la constitution
d’une banque de données sur des
programmes réalisés dans les établis-
sements scolaires.

Nous proposons aussi des animations
dans les écoles sur I’Amérique Latine
et ses probléemes politiques, sur |"uti-
lisation des énergie douces en milieu
industriel et domestique, sur l'initia-
tion aux techniques de cinéma
d’animation, etc.

Enfin, last but not least, il nous faut ci-
ter le secteur “audio-visuel” qui ne
s'est pas contenté de donner |'impul-
sion nécessaire aux Rencontres du
Cinéma d'Animation. En effet, ce
service couvre, entre autre, un réseau
d’une dizaine de ciné-clubs dans
I’agglomération bruxelloise. L’abon-
nement & ce réseau permet aux éléves
pour une somme modique (400 FB)

de visionner une soixantaine de films,
L’aide administrative et matérielle
qu’apporte la Confédération permet
aux ciné-clubs tant en province qu’a
Bruxelles d’alléger leurs charges ad-
ministratives et financiéres. Prochai-
nement, un centre de documentation
devrait fournir aux animateurs la ma-
tiere nécessaire pour préparer ou ani-
mer leurs séances.

Les activités sont donc diverses et
veulent, bien sar, répondre aux de-
mandes des utilisateurs. Si vous vou-
liez nous (re)joindre, n’hésitez pas...
Confédération Parascolaire 17, rue
du Méridien 1030 Bruxelles
219.65.30
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L’ceuvre
de Winsor
Mc¢ Cay

Little Nemo — Editions Pierre Horay

L’oeuvre de McCay, ou du moins ce
qu’il en reste, n'est pas considérable:
10 films ou fragments en tout, mais
qui n"en demeurent pas moins les
avant-coureurs du dessin animé d’au-
jourd’hui. A la suite d’un pari, il en-
treprend de transposer a I'écran les
personnages de sa bande dessinée
Little Nemo in Slumberland. Le “co-
mic strip” venait de faire son entrée
au cinéma et ce, pour longtemps. Ce
premier film de McCay frappe par la
ligne trés pure des dessins et la fluidité
étonnante des mouvements par les-
quels s'opére |'altération des person-
nages. Fait a noter, les premieéres et
derniére séquence tournées en prise
de vue réelle ont été dirigées par Ja-
mes Stuart Blackton, l'auteur du pre-
mier dessin animé photographié ima-
ge par image, Humorous Phases of
Funny Faces (1906). How a Mosquito
Operates, son deuxieéme film dessiné
a I’'encre sur papier de riz est remar-
quable par son style dépouillé, son
cadrage extrémement soigné et son
humour joyeusement sadique saisis-
sant d’efficacité. En 1914, suivra Ger-
tie the Dinosaur, la toute premiere
star du cartoon américain, que Mc-
Cay installe cette fois dans des dé-
cors. Soixante-deux ans plus tard,
Gertie conserve toute sa séduction
par la fraicheur de son exécution et de
sa conception. Elle n’a pas, non plus,
été détronée dans l'incomparable
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galerie des vedettes zoomorphes qui
peuplent I’animation américaine dont
elle est la grande ancétre. McCay a
réussi dans ce film un moment
éblouissant de charme graphique
quand I"éléphanteau, pour se venger
de l'espiegle Gertie, |'éclabousse co-
pieusement avec sa trompe. Ces trois
films furent intégrés au numéro de
music-hall de McCay.

En 1915, le transatlantique anglais
Lusitania en partance de Liverpool
vers New York est torpillé par les Al-
lemands. Quelque 1.200 personnes,
dont plus d’'une centaine d’Améri-
cains devaient périr dans ce tragique
événement qui pesera lourd dans la
décision des Etats-Unis d’entrer en
guerre contre I'Allemagne. Tres frap-
pé par cet acte de cruauté gratuite,
McCay en fera |'objet de son qua-
trieme film The Sinking of the Lusi-
tania, son oeuvre la plus parfaite. De
tendance nettement propagandiste,
ce sera le film de McCay qui traite
d’un sujet puisé & méme la réalité et
qui s’averera I'unique document ci-
nématographique en existence sur
cette tragédie. Pour réaliser les
25.000 dessins qu’a exigés ce film, il
utilise pour la premiere fois les cellu-
los, par soucis d’économiser du
temps. L’horreur du grand paquebot
sombrant dans une explosion de dé-
bris et de fumée qui jaillissent tels le




sang d’une artere, est exprimé dans
des tons de gris outrepassé admirables
de nuances; le sinistre profil du sous-
marins’approchant du grand bateau
dans une perspective trés précisement
étudiée; le tourbillon des vagues a
nulles autres pareilles - autant d’élé-
ments qui contribuent a donner au
film une puissance évocatrice d'une
fascinante beauté.

Ses trois derniers films, fantaisies sur-
réalistes pleines de trouvailles et
d’ingéniosité, sont réunis sous la série
Dreams of the Rarebit Fiend: The
Pet, étrange et hallucinatoire animal
a la King Kong, rappelle irrésistible-
ment le King Size Canary de Tex Ave-
ry. Bug Vaudeville, charmant specta-
cle présenté par des insectes mer-
veilleusement animés, exécutent leur
numéro avec une virtuosité incroya-
ble de rythme et de mouvement. The
Flying House, voyage inter-planétaire
avant la lettre, a été réalisé avec la
‘collaboration de son fils. Plus com-
plexe que les autres, il comporte des
effets spéciaux remarquables pour
I'époque, méme si on peut reprocher
une certaine raideur dans l’anima-
tion. C’est & cette période que cessera
la création cinématographique de
McCay, plus de dix ans avant sa mort,
en 1934.

Les limites implicites a une oeuvre
pionniéres sont présentes dans celle
de McCay, mais elles sont en méme
temps un gage de liberté. Travaillant
pour son plaisir, il inventait dans le
méme souffle, les canons de son art
et si ses films sont “primitifs” c’est
dans le sens ol on I'entend en parlant
des primitifs italiens.De son oeuvre si
diverse, ressort la joie qu’il éprouvait
A dessiner et donne au spectateur un
sentiment de découverte. En 1927, il
écrivait: “The part of my life of which
| am proudest is the fact that [ was one
of the first men in the world to make
animated cartoons ... Artists haven’t
taken animation seriously enough
yet. When they do they will make
some marvelous pictures...” Propos
prémonitoires quand on connait la
suite.

Louise Beaudet

Mardi 15 février a 21 h.,
Riches Claires
(Préhistoire du dessin animé 1)

Vendredi 18 février a 21 h.
Palais des Congres
(Préhistoire du dessin animé 2)
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John Bray: Colonel Heeliazar;Max et
Dave Fleischer: Koko the Clown, Po-
peye the Sailor ou Betty Boop; Ub
Iwerks: Flip the Frog; Walter Lantz:
Woody Woodpecker; Otto Messmer:
Felix the Cat; Paul Terry: Mighty
Mouse. En sept hommes, se trouve le
livre qu’on n’a pas encore publié et
qui raconterait I"aventure extraordi-
naire de la création de grands per-
sonnages de |'animation américaine,
I’aventure aussi des techniques amé-
liorées au jour le jour, des petites et
grandes découvertes qui chaque se-
maine faisaient un peu mieux vivre le
spectateur de cinéma.

Les hommes de I'animation n’ont pas
encore livré le centieme de leurs se-
crets. lls n’ont pas expliqué comment
un personnage pouvait naitre et se
développer au cours des mois sur la

table d’animation. Quand Otto Mes-
smer nous dit que Felix the Cat est né
parmi d’autres personnages du studio
Pat Sullivan et que son individualisa-
tion nest due qu’a sa popularité, on
demeure stupéfait. Comment conce-
voir que Felix — qui pour nous tous
représente I'image méme du chat —
aurait pu demeurer un “acteur de sou-
tien”? On comprend seulement que
I’'animation est un art silencieux et
qu’il faudrait revivre les trentes pre-
migres années de ce siecle dans les
studios de New York pour saisir toutes
les intuitions géniales qui ont fait jail-
lir le mouvement du dessin.

On ose 4 peine appliquer a ces hom-
me 'épithete de pionniers; car leur art
demeure trés prés de nous et la
deuxiéme et troisieme génération
d’animateurs n’ont pas mis dans |'om-
bre ce qu’ils ont fait. L’animation est
toujours demeurée un peu comme ils
I’ont créée: un métier ol le méme
homme crée des personnages et des
gags, découvre des trucs techniques
qu’on se refile encore dans la profes-
sion et administre une “boite”. Un
métier ol il faut toujours recommen-
cer le lendemain, car le public est
insatiable: drdle de destin qui veut
que I"animateur — méme pour les
spécialistes du cinéma — demeure un
personnage obscur dont on n’a jamais
pu définir exactement le role, mais
qui fait de ses créations des person-
nages aussi célebres que les plus
grandes vedettes. L’animation, ou un
art de vivre pour lequel le travail est
une maniere de faire plaisir, une sa-
gesse qui serait amoureuse de rire.

Michel Patenaude




2e Interscolaire Super 8 et Vidéo
ouverte a tous les jeunes de 6 a 18 ans

Pour rendre la création audio-visuelle accessible aux jeunes

Organisé par le Centre de Création et Diffusion Super 8
de la Communauté Frangaise.

Renseignements et inscriptions :
Centre de Création et Diffusion Super 8
12, rue P.-E. Janson, 1050 Bruxelles — Tél. (02) 6493340 (de 9h a 13h).

Compétition finale
Samedi 30 avril et dimanche 1er mai 1983
au Ciné MONTY, 28 rue du Collége, 1050 Bruxelles.

Préparez-vous dés a présent!
Ouvert a tous les jeunes des réseaux d’enseignement
et des mouvements de jeunesse.

Un appel a tous les jeunes
Si pour une raison ou l'autre vous n'avez pas eu connaissance de cette
compétition, adressez-vous directement au Centre Super 8.

Osez filmer: nous allons vous y aider!

Le but de CAMERA AUX JEUNES est d’amener les établissements scolaire belges a faire
réaliser des petits films par leurs éléves, en collaboration avec les professeurs intéressés.
Ceci s’adresse & tous les réseaux d’enseignement et aux jeunes de 6 ans a 18 ans.

Une assistance technique sera apportée aux professeurs et aux établissements qui souhai-
teraient une aide en matériel ou en animateurs spécialisés pour réaliser ces films.

@ Répertoire/index de 'audiovisuel belge.

® Acteurs et actrices de Belgique.

® Professionnels de 'audiovisuel belge.
Specimen sur simple appel au (02) 64959 69

10 ans d’action
au service du cinéma belge

POUR LE CINEMA BELGE
rue Paul-Emile Janson, 12
1050 Bruxelles




Préhistoire 1 Préhistoire 2

Mardi 15 a 21 h. 30 Vendredi 18 2 21 h 30
Riches claires Palais des Congres.

Lightning sketches — John Stuart Gertie the trained dinosaur — Winsor

Blackton. 1908

e b w A
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La maison volante — Bédésup

1921)
cher. 1915.

1921.

Davis. 1925

1926

1923.

Hair Cartoon — Ed Marcus. 1915.
Bobby Bump and the goatmobile —
Earl Hurd. 1916.

Little Nemo — Winsor Mc Cay. 1911.
The flying house — Winsor Mc Cay. (ca

Tantalizing fly — ).R. Bray & Max Fleis-
Invisible ink — Dave & Max Fleischer.

Lots of water — Bud Fischer. 1926
Where am 12 — Burt Gillet & Mannie

Alice in the wooly west —Walt Disney.

Felix-fevolts — Otto Messmer. 1923
Felix woos whoopee — Otto Messmer.

Mc Cay. 1914.

Bug vaudeville — Winsor Mc Cay. ca
1921

The pet — Winsor Mc Cay. ca 1921
Bugologist — Frank Moser. 1916.
Staged coached — Ben Harrison &
Mannie Gould. 1928.

Four musicians from bremen — Walt
Disney. 1920.

The hunt — Walter Lantz & I.R. Bray.
1925.

Doneyard blues — Ear| Hurd. 1924.
The mouse that turned — Paul Terry.
1924.

Land o’cotton — Paul Terry & Frank’
Moser. 1928.

Snowbirds — Paul Terry & Mannie
Davis. 1929.

Non stop fright — Otto Messmer.
1927.

La Revue Belge
du Cinéma

créée en 1963, le bulletin de I’ Association des

professeurs pour la promotion de I'éducation
cinématographique a fait peau neuve pour féter

son 20¢ anniversaire. »

Aujourd’hui, la Revue Belge du Cinéma publie

trimestriellement des plaquettes de format DIN A4,
richement illustrées, consacrées soit a un theme,
soit & une monographie d’un cinéaste.

Ainsi le numéro 1 est entierement consacré au
cinéaste belge CHARLES DEKEUKELEIRE;
le numéro 2 porte sur le cinema belge sous le titre
de "TTINERAIRES DU CINEMA DE BELGIQUE
des origines a nos jours”, et le numéro 3 sur SY-

BERBERG.

Ces numéros sont en vente dans les librairies
spécialisées et par abonnement. Le premier numéro
au prix de 150 FB, le second au prix de 280 FB,
I'abonnement au prix de 600 FB pour 4 numéros
(étranger 1.000 FB).

Pour tout renseignement: A P.E.C.

Av. des Coccinelles 73 — 1170 Bruxelles




1945, la libération des hommes est
aussi celle des écrans! Les enfants
d’avant-guerre sont devenus adoles-
cents et les adolescents de jeunes
adultes. Tous retrouvent toutefois
avec bonheur les Walt Disney’s et C°
dont les salles de cinéma avaient été
privées durant cing longues et tristes
‘années. On revoit Blanche-neige et
les sept nains; on découvre Pinochio,
Fantasia ou Gulliver ainsi que tous les
hors-d’oeuvres de programme avec
au menu Mickey Mouse, Donald
Duck, Pluto ou encore Tom & jerry,
Woody Woodpecker et Popeye.

Et puis voila que soudain I'écran nous
révele des images en technicolor is-
sues cette fois d’une imagination to-
talement différente. Elle nous vien-
nent de France, d’un certain Paul Gri-
mault qui nous montre L’épouvantail,
le voleur de paratonnerre, le petit
soldat,...Courts-métrages en dessin
animé dont la confection n’aura certe
pas exigé de techniques révolution-
naires car elle se bornera a perpétuer
le classique dessin sur cellulo. Non,
I'inédit qui marqua si profondément
une certaine génération de cinéastes
en herbe, dont je faisais partie, ne se
manifesta nullement par une quel-
‘conque prouesse technico-rétinienne
mais par un graphisme plus proche de
Villustration de livre que de la cari-
cature, par un rythme narratif plus
proche de notre tempérament euro-
péen et surtout par |"évocation d'un
climat insolite engendrant une poésie
mélancolique.

Paul Grimault a fait progresser |'art du
cinéma d’animation dans le sens de
Ja profondeur. Son message poétique
restera donc universel.

Raoul Servais

Classiques francais
de I'animation, présentée
par Raymond Maillet,

Mercredi 16 février
a 19h.30

Riches Claires.

Le petit soldat — Grimault

(avec la collaboration de I’Assacia-
tion francaise pour la diffusion du
film d’animation, présentation de
Raymond Maillet)

Le film d’animation frangais a une
longue histoire, qui plonge ses raci-
nes chez les grands précurseurs: le
nom d’Emile Cohl, dont on verra les
locataires d’en face (1910), figure
dans toutes les histoires du cinéma.
De Ladislas Starevitch (1882-1965),
un de ses premiers films, qui selon
Raymond Maillet, comportaient
maintes innovations techniques mises
au service d’une imagination fertile et
d’une animation de haut niveau. Un
autre novateur, Berthold Bartosch
(1893-1968), entreprit de transposer
a I'écran une suite de gravures sur

ais

bois de notre compatriote Frans Ma-
sereel: Fldée (1932). On verra ce film
pour la premiere fois en Belgique.
Toute la magie de l'univers expres-
sioniste, avec entre autres son icono-
graphie si particuliére de la Ville, est
rendu dans cette oeuvre dont nous
n’hésitons pas a dire gqu’elle est un
document de premiére importance
pour ’histoire de I’art contemporain
dans nos régions.

L’'idée — Masereel

Alexandre Alexeieff, décédé I'an
passé, sera représenté par son film le
plus connu, Une nuit sur le Mont
chauve (1933). La technique particu-
fiere de I’écran d’épingles y trouve
une application, dans I'optique “gra-
vure animée” qui était celle
d’'Alexéieff. Outre la joie de vivre
(1934) de Gross et Hoppin, et Cal-
listo, la petite nymphe de Diane
(1943) de André Marty, on pourra
également voir Barbe Bleue (1938),
un film lyrique que René Bertrand et
Jean Painlevé réaliserent a I'aide de
figurines tridimensionnelles malléa-
bles image par image. Enfin, ce pro-
gramme de classiques se cloturera
avec Astres et désastres (1943), un
film d’Arcady, spécialiste du trucage
et des effets spéciaux, ainsi que le pe-
tit soldat, (1947) premier dessin ani-
mé d’apres-guerre pour Paul Grimault
dont nous montrerons par ailleurs le
Diamant et le chien mélomane.
Malgré certaines difficultés que nous
connaissons également en Belgique,
I’animation francaise contemporaine




existe, et crée dans des voies diverses.
C’est ce qu’une sélection de jeunes
réalisateurs qui n’ont jamais eu l'oc-
casion d’étre diffusés dans notre pays
(les belges ne sont d'ailleurs pas plus
chanceux) nous montrera, COMpre-
nant entre autres:

la Fleur d’Alain Ughetto, Allons-y la
jeunesse de Gérard Collin, Voyage
dans ma téte de Paul Dopff, Désert
de José Xavier, Hunga de Kali Carlibi,
L’argent ne fait pas le moine de Jean-
Luc Trottignon, la tendresse du mau-
dit de Jean-Manuel Costa, Chronique
1909 de Paul et Gaétan Brizzi.

Paul Dopff et Gaétan Brizi seront pré-
sents pour nous parler de leurs films.
On pourra également voir d'autres
oeuvres de Paul Dopff (1a traversée et
5 % 1 = 1), lors des projections de
I'aprés-midi. I} s'agit de courts-mé-
trages réalisés par I’ Atelier des enfants
du Centre Georges pPompidou.

La fleur — Alain Ughetto

Classiques: ,
Mercredi 16 a 19 h. 30,
Riches Claires

Jeunes réalisateurs:
Jeudi 17 a 19 h 30
Riches Claires.
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Allegro non troppo

J'ai étudié a I'université, pas le dessin.
Je ne dessine pas trés bien. Mais
j’aime I"animation, surtout I'anima-
tion qui concerne I’lhomme, les
conditions humaines. J'ai commencé
trés jeune, en faisant des courts-mé-
trages pour moi-méme. J'étais le pre-
mier en Italie a faire ce genre de films.
Pendant que les autres faisaient uni-
quement de la publicité et gagnaient
de I'argent, moi je payais de ma po-
che pour I'amour de I'art. Mais, au
bout du compte, il s’est démontré que
C’était juste.

Jai créé un personnage d'italien ty-
pique, Signore Rossi, et avec ce per-
sonnage, j’ai commencé a faire de la
publicité. Avec la publicité, j’ai gagné
de I'argent et j’ai pu fonder un petit
studio.Apres, j’ai fait de la publicité
pour vivre et des courts-métrages
pour moi-méme, pour les festivals.
En ce moment, je ne fais plus de
longs-métrages parce que c’est trop
cher et I'ltalie, c’est un marché tres
petit. Mais j'ai trouvé une direction
nouvelle, je pense, dans le film de
vulgarisation scientifique. J'aime
beaucoup ce genre, j'ai déja réalisé
quinze films et, en ce moment, on en
prépare sept de plus. C’est passion-
nant de démonter, d’expliquer des
choses difficiles avec un moyen aussi
fantastique que I’animation.

A propos d’Allegro non Troppo:

J'ai vu onze fois Fantasia de Disney.
J étais jeune et c’est la premiére fois
que j'ai aimé la musique classique.
Alors, j'ai pensé faire un film du
méme genre. Par pour me moquer,
mais seulement parce que je trouvais
que |'idée d'utiliser la musique clas-
sique, c'était fantastique, enthousias-
mant.

Jai eu la premiére idée avec le Bolero
de Ravel. Pour moi, c’est un morceau
incroyable. J'en ai discuté avec les
collaborateurs et aprés le Bolero on a
décidé de faire d’autres morceaux.
C’est vrai qu'il y a un peu de satire
dans la partie centrale du film, en pri-
ses de vues réelles, on se moque un
petit peu de Fantasia, parce que I'or-
chestre de Fantasia, je n’ai pas aimé,
surtout les couleurs. Il y a donc un
peu de parodie dans les scénes en pri-
ses de vues réelles. Pour moi, c¢’était
une expérience nouvelle de travailler
avec la musique comme back-
ground.Je ne sais pas, c’est différent
de I'animation normale...

Propos recueillis par Yvan Delporte a
Lucca, Novembre 82




ltalie 1977
Production et réalisation: Bruno Boz-
zetto

Scénario, animation:Luciano
Marzetti

cinéma “réel”: Mario Masini
Musique interprétée par Herbert von
Karajan.

Version originale sous-titrée néerlan-
dais

Mis en chantier en 1974, ce film est
une opposition parodique a Fantasia
tout en en étant un hommage indi-
rect. Bozzetto nous raconte quelques
histoires grincantes basées sur six
morceaux classiques célebres inter-
prétés par un orchestre de vieilles fol-
les (en prise de vues réelles).

Prélude a I’apres-midi d’un faune (Cl.
Debussy): un satyre agé séduit de jeu-
nes nymphes.

Danse slave n°7 (A. Dvorak): com-
ment, malgré soi, on peut devenir un
bon dictateur.

Boléro (M. Ravel): la naissance de la
vie dans une bouteille de coca-cola.

Valse triste (J. Sibelius): un chat réve
a son confort passé.

Concerto en mi majeur (A. Vivaldi):
un couple d’amoureux dérange une
abeille.

L'oiseau de feu (1. Stravinsky): quand
le serpent n’arrive pas a faire croquer
la pomme & Adam et Eve...

Le fait d’entrecouper ces six mor-
ceaux par des images “réelles” (I'or-
chestre) semble a la fois un avantage
et un inconvénient pour Bozzetto.
Un inconvénient car il est bien clair
que I"auteur ne maitrise nullement ces
séquence en noir et blanc qui nous
paraissent extrémement laborieuses
Un avantage parce qu'il semble pro-
bable que Bozzetto naurait pas “tenu
la distance” pour employer un jargon
olympique; son art s’exprime princi-
palement dans les courts-métrages
ramasés ot il peut faire éclater ses
gags percutants qui, dilués dans un
long métrage de 1h20, perdraient fa
plus grande partie de leur impact.
Les sketches de Fantasia servaient a
“illustrer” la musique, créant ainsi un
spectacle “culturel” facon Disney. Les
histoires de Bozzetto utilisent la mu-
sique pour illustrer des petites fables,
mettant en évidence les travers des
hommes.

Le comique aussi est essentiellement
différent: celui de Bozzetto s'appro-
che plutét du caractere délirant et
dévastateur de Tex Avery et du sar-
casme de Yoji Kuri. '

Au total, le résultat est assez insolite;
un film, beau certes, avec de grands
moment parfois lyriques, mais aussi
des temps morts particulierement ge-
nants (les vues réelles).

Finalement, le film, comme l'indique
son titre, est joyeux mais trop, car g'il
fait rire il est aussi une méditation
amere sur ’humanité — une dimen-
sion qui est certainement absente
chez Disney!

André Pint

Mercredi 16 février a 21h.
Riches Claires.

Le Nouveau Gulliver d’Alexandre
Ptouchko (1935) appartient a cette
catégorie mythique de films que tout
le monde cite mais que bien peu ont
vu. C’est dire I'émotion des anima-
teurs des Rencontres du Cinéma
d’animation de Bruxelles lorsque
ceux-ci apprirent qu'’il existait une co-
pie en Belgique.




Le Nouveau Gulliver n’usurpe pas
une flatteuse réputation, il porte bien
son titre de surcroit. Situé dans la fou-
lée d’un certain cinéma soviétique
maintenant son niveau de qualité et
de créativité au milieu de doctrine
officielles de plus en plus conster-
nantes, le film part d’un récit univer-
sellement connu et reprend quelques-
un des aspects les plus marquants de
la fiction originelle pour actualiser la
parabole, ce qui n’aurait paut-étre pas
tellement déplu a Swift. Liliput a la
sauce marxiste est dominé par une
aristocratie décadente, faisandée
comme il se doit; Elle vit dans une
opulence factice, tandis que dans les
tréfonds de la ville, tout un peuple
industrieux peine autour d’énormes
machines qui rappellent les usines
délirantes des expressiolistes alle-
mands. Au-dela de I'opposition ma-
nichéenne (un systéme qui a fait ses
preuves depuis les Morlocks de la
Machine a explorer le Temps...), en
soi trés intéressante pour qui s'inté-
resse aux avatars soviétiques du mar-
xisme en art, toute la saveur du film
provient d’oppositions esthétiques

dont la beauté un peu naive trans-
cende sans doute le didactisme som-
maire. Le monde de la surface com-
bine habilement un décor pseudo-
médiéval a des éléments de détails
empruntés a I’Ancien Régime francais
et des produits techniques caractéris-
tiques du XXeme siecle, comme le
tracteur (le défilé qui passe entre les
jambes de Gulliver est un défilé de
tracteurs ...)

Les habitants sont caricaturés dans
leur aspect physique mais aussi dans
feurs voix: le roi au faciés débile a un
rire et des mimiques qui reléguent le
rictus de certains caricaturistes
contemporains au rang des préciosi-
tés et autres miévreries. Bouffons,
grotesques, pittoresques, les person-
nages ont quelque chose de supé-
rieurement réjouissant dans ce qui
n’aurait du étre qu’un film d’édifica-
tion politique ...

Quant aux habitants du souterrain, ils
sont idéalisés sous une forme conve-
nue et pourtant surprenante, en ce
qu’elle est la version décalée et
étonnamment mobile de ces grands
machins “réalistes” a la gloire du tra-
vail dont les exemples sculptés abon-
dent en Europe de I'Est. Ces prolétai-
res de glaise vivent au milieu d’une
ambiance industrielle oppressante a
fa Metropolis, en opposition flagrante
avec le monde de la surface. Gulliver
prend bien sQr fait et cause pour ceux-
ci, avant de se réveiller mission ac-
complie sur les rives de la Mer Noire,
au camp de pionniers d’'Artek. Vrais-
semblance oblige et besoin de fon-
dement matérialiste a la fable, le hé-
ros n'est autre qu’un jeune garcon qui
réve en lisant les histoires du cama-
rade Swift!

L'ironie peut bien entendu pousser le
spectateur des années quatre vingt a
imaginer un Alice au Pays des mer-
veilles du socialisme a la sauce
1935...

Il n“en reste pas moins que le film de
Ptouchko demeure un des sommets
du film pour enfants d'avant guerre,
sans parler de son importance pour
I'histoire de |'animation en trois di-
mensions.

Un grand nombre de scénes a grand
spectacle montrent les mouvements
combinés d’une multitude d’objets-
figurants et d’un acteur bien vivant.
Ce stakhanovisme des figures a quel-
que chose de fascinant pour qui
imagine ce que co(tent humaine-
ment une animation de poupées ac-
compagnée de pixillation. Les plus
exigeants seront également épatés par
la cohésion des décors-plans et de la
troisieme dimension, ['utilisation des
caches et de surimpressions.

Mais le plus remarquable dans le
Nouveau Gulliver est encore ailleurs:
la physionomie de chaque personna-
ge (dieu sait combien Ptouchko utilise
les plans rapprochés!), se modifie in-
tégralement en une sorte de lipping
total, qui concerne tous les muscles
du visage. Chaque figure a d( étre do-
tée d’une panoplie impressionnante
d’expressions diverses, méme si cer-
tains cycles sont apparants. Etonnante
superproduction, congue avec des
bouts de ficelle, la prise de vue de
certaines séguences et les scénes en
rée| attestant la précarité du matériel
utilisé. ..

Ph. Moins

Avec la collaboration de Progrés Film
Photos Marion Commerce.

Jeudi 17 février a 21 h.,
Riches Claires.

(version originale

sous-titrée bilingue)




Jad: Oh, tu sais, compagnon, les hu-
mains ou du moins quelques-uns
d’entre eux se moquent bien de la
beauté des trésors. C'est uniqguement
leur valeur qui les intéresse.

Yula: Leur valeur? Qu'est-ce que ca
veut dire, “valeur”?

Jad: C’est un concept. )'ai lu ca dans
leur esprit.

Yula: Ft qu’est-ce qu’un concept?
Jad: En fait, je ne sais pas trés bien.
C’est quelque chose qui rend les
hommes fous. Certains, en tout cas.
Le prince Matton, par exemple.
Yula: Ah, pour celui-1a, je suis bien
d’accord avec toi. Ses pensées sentent
horriblement mauvais.

Jad: Peut-étre qu’on devrait avertir les
autres ?

Yula: Non. Ce sont des hommes,
compagnon, et nous sommes des -
gnomes. Que chacun s’occupe de ses
affaires, et les vaches seront bien gar-
dées.

Jad: Les vaches? Qu’est-ce qu’une va-
che?
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Jad et Yula, les deux gnomes du film
de Moebius et Laloux ne manquent
pas d'esprit. Télépathes, ils savent
tout de suite quand les pensées des
humains sentent mauvais et ne se pri-
vent pas de commenter a leur fagon
ce dessin animé intergalactique plein
de vaisseaux et de décors somptueux
oll tout ne se termine pas par
d’épouvantables crashes, mais bien
par un paradoxe temporel cher aux
lecteurs de S.F.: Silbad, le sympathi-
que gardien de la planete Devil’s Ball,
n’est autre que le mignon petit Piel,
cinquante ans plus tard ...

C'est-en 1977 que René Laloux,
connu du grand public pour la Pla-
nete Sauvage, long-métrage d’ani-
mation dessiné par Roland Topor,
décide d’adapter en dessin animé six
romans de Stefan Wul, chaque film
devant étre confié a un dessinateur
différent de I'équipe Métal Hurlant.
Le premier, ’Orphelin de Perdide, va
devenir les Maitres du temps, avec
Moebius pour dessinateur. Celui-ci
réalise le story-board, choisit les cou-
leurs et crée les décors de ce qui en-
tretemps est devenu un long-métrage,
I'idée de films T.V. étant abandon-
née.

On doit aussi @ Moebius tout le
“bestiaire” du film, les sept person-
nages principaux et les dix caractéeres
secondaires. Probleme pour lui: ses
personnages sont redessinés par des
animateurs puis reportés sur cello, ce
qui implique un net amortissement de
I'impulsion initiale, surtout lorsque
l'on a affaire & une “patte” qui a sa
personnalité préalable, sans parler de
la simplification réductrice nécessaire
3 la décomposition du mouvement.

Moebius a a ce sujet une conception
trés exigeante: Pour moi, I'animation
doit étre abordée de facon religicuse.
On doit répartir 'amour de fagon
généreuse et sans distinction, sans
privilégier personne. Il faut étre Dieu
le Pere dans le bon sens du terme, et
tout aimer dans le dessin animé. Lors-
qu’une personne parle, ne pas ren-
voyer a la mort les yeux, les épaules,
le cou et ne donner vie qu’aux le-
vres.(les Maitres du temps, le livre du
film, les Humanoides Associés).
Moebius a entretemps pris goGt pour
ce type de métier de “storyboardiste” :
chacun sait qu‘il a sauvé Tron du
désatstre esthétique. Il nous a confié
gu’il préparait en ce moment un autre
projet, plus personnel, qui serait une
synthése de Tron, de la Belle au bois
dormant et de Star Wars ...

René Laloux est |I’adaptateur du ro-
man de Wul: Jaffar, les Dolongs, Piel
sont des trouvailles poétiques de La-
loux. C’est aussi a lui que I'on doit les
merveilleux Jad et Yula, sans lesquels
le film perdrait une bonne part de sa
substance. De son travail de metteur
en scéne, il donne une définition sim-
ple: le metteur en scéne est 'homme
qui est chargé de diriger I'équipe
comme le chef d’orchestre dirige les
musiciens pour qu’ils jouent la méme
chose en méme temps a la méme vi-
tesse dans le méme esprit.

Le travail d’animateur et de prise de
vues s'est fait en Hongrie, & Pannonia
Films, ou travaillent entre autres Fe-
renc Rofusz (la Mouche) et Zoltan
Marocs, animateur trés doué, comme
on peut le voir dans les plans de Jad
et Yula ...




Incontestablement, les Maitres du
temps tiennent le coup, a coté de
superproductions récentes dotées
d’un budget trés supérieur. Non que
le film soit exempt de défauts. On
peut s"amuser a les énumérer: utili-
sation abusive de plans fixes, caren-
ces du rythme, faiblesse de la musi-
que ... Pourtant, a I'inverse de tant
d'autres, le film a un tissu vivant rare
dans le genre. Cela, on le doit a la
personnalité du metteur en scéne et
du dessinateur qui se sont accordés
pour donner une trame poétique a ce
qui n'aurait pu étre que I'adaptation
filmique d’un roman. Au milieu de
I'arsenal stéréotypé des séries T.V.,
les personnages des Maitres du temps
apparaissent comme denses, hu-
mains. Certains attirent notre sym-
pathie, ils nous sont proches ...

Philippe Moins

Vendredi 18 février
a19h30
Palais des Congres

Grande-Bretagne

Réalisation, scénario: Martin Rosen
Animation: Tony Guy, Philip Dun-
can

D'aprés le livre de Rchard Adams

Une nuit, quelques lapins quittent la
sécurité et la tranquillité de leur terri-
toire et s'embarquent pour un voyage
long et périlleux. Personne ne sait ol
ils vont: ni Hazel, le chef courageux
du groupe, ni Bigwig, le guerrier vail-
lant, ni méme Fiver, le prophéte qui
les a persuadés de quitter le territoire.
lls sont partis parce qu’un grand dan-
ger menacait leurs maisons. Le but de
leur entreprise est de trouver un nou-
veau territoire ol ils pourraient vivre
en paix. Quand ils ont enfin trouvé
I'endroit qui leur plait, ils partent a la
recherche de femelles pour com-
mencer une nouvelle dynastie. lls en-
trent alors dans un état dictatorial
mené par le général Woundweort, un
vieux lapin malicieux...

Ce film doit sa popularité non seule-
ment au roman populaire qui est a sa
source et aux brillantes qualités de
son animation mais aussi au theme
musical du film et, plus particuliere-
ment, a la chanson “Bright Eyes” in-
terprétée par Art Garfunkel.

Version originale anglaise sous-titrée
bilingue.

Ph. Allard

Samedi 19 février a 19h.30,
Palais des Congres




... Cela donne une jam des plus ex-
plosives. Jugez plutdt: Betty Boop ou-
vre le feu, avec Silly Scandals (1931),
un musical des plus suggestifs, ot elle
se livre a un streeptease dont on se
demande ce que les censeurs du code
Hays ont bien di penser. Cela conti-
nue avec deux Ub lwerks (the Cave
Man et Willie Whooper the good
scout, 1933) ol une pseudo-Betty
Boop et un pseudo- Popeye n'ont pas
hésité a recruter pour la circonstance
I'Orchestre Benny Moten et le Mc
Kinney’s Cotton Pickers.

A la demande générale, revoila Betty
Boop, (appelons-la B.B.), la vraie
cette fois, pour trois de ses prestations
les plus réussies en compagnie de
Bimbo, Koko et Cab Calloway: Snow
White (1933), Minnie the moocher
(1932), une histoire sadique et terri-
fiante, avec fantdbmes et chaise élec-
trique et The Old Man of the Moun-
tain (1933).

La vedette musicale de ces trois films,
Cab Calloway, avoua un jour devoir
beaucoup a B.B.: ses dessins animés
passaient en promo dans les villes ot
son orchestre se produisait ensuite.
Dans Snow White, Koko le clown

(qui n’est autre que Cab Colloway au
rotoscope), commence tout-a-coup a
chanter Sint James infirmary, alors
que la méchante reine, sous les traits
d’une sorciere maléfique, donne au
corps de celui-ci des formes étranges.
Les Fleischer ne savaient vraisembla-
blement pas que le “Baby stretched
out on a long white slab” de Callo-
way (sa mome étendue sur une lon-
gue dalle blanche) était morte de
syphillis et que Minnie the moocher
se droguait a la cocaine (Leslie Ca-
barga, Betty Boop, popeye et com-
pagnie, Ihistoire des Fleischer, Fan-
tasmagorie Artefact).

Le film suivant, I'll be glad when
you're dead, You rascal You met en
scene Louis Armstrong, Bimbo et
Koko dans un décor “africain”. Mé-
lange de live et de dessin, bourré de
bonnes vibrations et de métamor-
phoses fantastiques, c’est un tout
grand Fleischer, a propos duquel
Leslie Cabarga note: Pendant les pri-
ses de vues, Armstrong n’arrétait pas
de danser en dehors du champ de la
caméra. lls finirent par dessiner sur
le sol une marque a la craie et lui
conseillerent de ne pas s’en éloigner.

lIs reprirent le tournage et Armstrong
n’arrétait pas de regarder par terre
en chantant “I'll be glad when you're
dead, you rascal you where is that
line?” (Je me réjouirai de ta mort, ras-
cal - ol est cette marque?) Si les cen-
seurs avaient été plus vigilants, ils au-
raient pu supprimer, dans la chan-
son, la ligne suivante:” You gave my
wife a Coca-Cola, so she’d let you
play on her vagola, you rascal you”
(tu as donné a ma femme un Coca-
Cola, pour qu’elle te permette de
jouer avec son “chat”, rascal ...)
Petit interméde Kitsch, avec les deux
“screen song” des Fleischer, mettant
en image des groupes musicaux réels
au milieu du dessin animé. La chan-
son interprétée est accompagnée du
“bouncing ball” qui suit les paroles...:
Down by the old Mill Stream (1933),
avec les Eton Boys et Aloha Oe (1932
avec les Royals Samoans). Du coco-
tier garanti pur carton, la chanteuse-
danseuse Miri en prime. Les années
ont passé, Betty Boop s'est assagie, la
musique pas tellement. Elle enseigne
a présent le swing a "université: Sally
Swing (1938).
C’est I'heure du boogie woogie, ac-
crochez-vous, voici pour terminer 3
cartoons de Walter Lantz, commer-
ciaux a souhait; les filles y sont belles
et incitent au “fun”, les “negres” ont
de grosses levres pulpeuses, c'est
I’ Amérique de papa, mais ¢a démé-
nage ferme: Boogie woogie buggle
boy of Company C, Scrub me mama
with a boogie beat, Boogie woogie
man (1941-1943).

philippe Moins

Samedi 19, 21 h. 30
Palais des Congres,
salle Albert.

Avec un vrai groupe
de jazz en prime:

Le Lapin a dix pattes.




Le club Jeunesse du Crédit Commu-
nal est une des multiples initiatives du
Crédit Communal en faveur de la jeu-
nesse.

Depuis plusieurs années, cette Insti-
tution fait un effort considérable dans
ce domaine.ll suffit de penser, par
exemple, au Concours de musique,
qui donne une chance réelle a des
Jeunes artistes de se faire connaitre,
ou aux brevets sportifs qui récom-
pensent les efforts de chacun. Mais
comme tout le monde n’est pas mu-
sicien ou sportif, le Club Jeunesse du
Crédit Communal a été fondé.

Tout jeunes de 16 a 25 ans peut —
sans aucun frais et sans aucun enga-
gement — étre membre. Et dés lors,
profiter des nombreux avantages que
le Club propose:

— la qualité de membre est entiere-
ment gratuite. Cela signifie entre
autres que vous pouvez choisir
parmi les activités que le Club or-
ganise, et que vous n’avez aucune
obligation envers le Crédit Com-
munal.

— les places gratuites pour les diffé-
rentes activités sont nombreuses et
variées, des conférences a la séan-
ce de théatre, en passant par le
concert rock ou classique, ou le
match de football et le tennis a Fo-
rest National. Un exemple? L'en-
trée est gratuite sur présentation de
la carte de membre, aux rencontres
du cinéma d’animation.

— en suivant régulierement les émis-
sions pour les jeunes de la RTBF
{Radio Cité, Génération ‘80, Vi-
déogam, ...) vous pouvez participer
a d’autres concours tout a fait ex-
ceptionnels.

—

— régulierement, un bulletin envoyé
gratuitement a chaque membre fait
I"écho des activité “Club Jeunesse”
et ouvre ses colonnes aux articles,
dessins, lettres, poemes ... des
membres.

Comment devient-on membre?

La maniere la plus simple de devenir
membre du Club Jeunesse du Crédit
Communal est de remplir une carte
comprenant vos nom, adresse et date
de naissance, et de l'envoyer au:

Club Jeunesse du Crédit Communal
Boulevard Pachéco 44
1000 Bruxelles

ATELIER SUPER 8

Ecolage complet

Initiation compléte au cinéma
Super 8. Entrainement et exer-
cices pratiques.

Ce cycle s’adresse tout
particulierement aux débu-
tants. Aucune formation préa-
lable n’est requise,

Atelier de scénario

Cycles de
perfectionnement

Sonorisation.
Montage.

Cycles spéciaux
Enseignants.

Cinéma d’animation.
Préparation & la “ Course
autour du monde”.
Spécial jeunes. .

| Une formation permanente a l'audiovisuel.

SUPER 8

BRUXELLES

Renseignements/inscriptions : Centre Super 8, rue PE Janson 12 -
1050 Bruxelles - 02/649 33 40
(programme détaillé sur simple appel de 9h & 12h30)

POUR UN TEMPS LIBRE CREATIF

ATELIER CINEMA

INITIATION PRATIQUE A LA CREATION
FILMEE PAR LE SUPER 8

Une véritable école populaire du cinéma.




Les Rencontres du Cinéma d’Anima-
tion sont organisées par I’Atelier Gra-
phoui asbl et la Confédération Pa-
rascolaire asbl, avec le soutien du
Ministere de la Communauté fran-
caise, du Club Jeunesse du Crédit
Communal, de la Commission fran-
caise de la culture de I'agglomération
de Bruxelles et de la Province de Bra-
bant. Elles bénéficient de la collabo-
ration de la Maison des Jeunes de Fo-
rest, du VBA (Anvers), de |"hebdo-
madaire Le Ligueur, du'mensuel Vi-
sions, de I’Association pour la pro-
motion de I'éducation cinématogra-
phique (APEC), du Centre de création
et de diffusion Super 8 de la Com-
munauté francaise de Belgique, de la
Fondation Jacquemotte, de Bruxelles
laique, de I’Association pour la pro-
motion du cinéma d’animation
(A.P.A.), du Nouvel Explorateur, de
Progres Film.

Nous tenons également a exprimer
notre gratitude au Centre Culturel de
I’ Ambassade du Canada, aux services
culturels de I’Ambassade de France,
de Suéde et des Pays-Bas, a la ciné-
matheéque québecquoise, a I'Asso-
ciation francaise pour la diffusion du
film d’animation, a I’Atelier d’anima-
tion de Annecy, a l'équipe de la revue
Banc-Titre, a tous les réalisateurs bel-
ges et étrangers qui ont répondu a no-
tre invitation.

Merci ausi a Goma, Amalgame, au
lapin a dix pattes, a Brux Ale, Poly-
gram Images, Casterman, Philip Mor-
riss Belgium, Société populaire d’Edi-
tion, Compoffset, S.E.P.P., SMAP,
Meuter, ONDAH, Fiat, Gauloises.
Merci enfin 2 Mesdames, Mesde-
moiselles Louise Beaudet, Florence
Chastanier, Alice Debaise, Martine
Falon, Anne Gryson, Dominique
Lanckmans, Liliane Ravyts, Anne
Thomaes, Myriam Vangenhende,
Carine Van Ruyskenvelde; ‘
Messieurs Patrick Beaudouin, Gaétan
Brizzi, Emile Cantillon, Marc Delei-
peleire, Alex Destrebecq, Jacques
Derecourt, Paul Dopff, Paul Dries-
sen, Roland Delbaere, Jean-Pierre
Delsemme, Didier Geluck, Gérald
Frydman, Jean Giraud, Paul Herman,
René Laloux, Christian Lherbette,
Raymond Maillet, Robert Malen-
greau, Raoul Maelstaff, Robert Man-
gelynckx, Jean-Luc Outers, Guy Pi-
rotte, Partick Quinet, Pierre Querut,
Yves Ramackers, Philippe Reynaert,
Daniel Sack, Raoul Servais, Jean-Pier-
re Smijers, Partick Theunen, Jean-
Pierre Ullman, Louis Van Maelder,
Alain Van Lombeek, Christian Van
Custemn, oop Visch, Steve Wante.
Merci a Belvision et au

Service National des Congres.
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Que peut bien dire une drole de Dame & ses deux complices apres 300km de poursuite?

“Relax les filles! En 5iéme et bien installées
dans le confort, on peut encore aller loin”’

300kmquecadure...etnosdrolesde Damesont  pxea

toujours le moral!

[ faut avouer que la nouvelle Panda Super a de quoi
leur faire oublier les kilometres.

Que ce soient les sieges bien rembourres, la
suspension super souple ou encore le tableau de [
bord new-look, tout respire ici le confort etI'éle- &
gance, ce dont elles raffolent.

Coteé jauge d'essence, nos héroines sont a
l'aise: avec la complicite de la 5ieme vitesse, la
Panda Super ne consomme que 4,81a 90km/h,
I'tdeal pour décourager les plus obstinés dela poursuite!

Enfin, pour le plaisir des yeux, sa nouvelle calandre Fiat Panda existe
chromee et ¢légante, sa robe monochrome et ses en 4 versions: 45,451,
nouvelles teintes pastels font dela PandaSuper,unpetit ~ PandaSuperetPanda Cargo (vehicule utilitaire): 903 cc,
bijou irresistible. 45 cv Din. Prix: a partir de 153.900F (+25% TVA).

Bref, avecla Panda Super, c'estun nouvel épisode  Tarif en vigueur du 1.1.83.
de votre vie qLIi commence...et q[ll n'est pas prét de finir. Vous trouverez les adresses de vos concessionnaires dans les Pages dOr. ‘;

EME La nouvelle Panda Super.
Toujours plus d’imagination pour votre argent.

Gavrbaz'ski & Pavivers




